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RECIENTE GANADOR DEL
ULTIMO PREMIO HERRALDE
DE NOVELA CON «EL PASA-
DO», EL ARGENTINO ALAN
PAULS NOS ENTREGA UNA
HISTORIA QUE BIEN PODRIAN
SER TRES; RELATO INICIATI-
CO, DE PAREJA EN CRISIS Y
SATIRA SEXUAL.
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i alguna caracterfstica defis
a la posmodernidad de forma
mids radical, posiblemente sea
la coexistencia de contrariog
mdliples y, a la vez, de la
conciencla de tal situacién,
dos de la intimidad como en
los negaocios publicos, af mismo Uempo que
la bilsgueda dolorosa e impogible de Ja uni-
“idad perdida. La novela de Alan Pauls, (na-
¢1do en Buenos Alres en 1959), de mds de
quinienlas pdginas Y ganadora del premio
Merralde de N avela, «B] pasados, podria de-
lnicse, asi, conio una de las novelas mds Jo-
gradas de la posmodetnidad, By ella cabe to-
do y lo contratio, La novela se inicia asf: e]
personaje central, Rimini, un traductor estre-
la de Jus virtucles poliglotas, lras romper con
SU pareja, Soffa, con la que ha compartido Ja
Juventud y doce afios de convivencia de ab-
soluta complicidad mental, vive con una jo-
vencila, Yera, pero, el mensajero le rae un
sobre con una foto de la tumba de un gu-
puesto pintor, Jeremy Riltse (apellido que en
realidad es nombre femenino ashkenazi), y
nada mas ver la imagen, recuerda el pelo ru-
bio de Sofia, . ‘
A partir de ahi, y durante Ja Primera parte
(201 pigs.) de Ia novela, el lector asiste al
despliegue de o que podrfamos Ilamar Ia
novela “amoroso/inicidticas, que es una de
las grandes lineas de la narrativa moderna
desde Proust a Nabokoy

-

—de hecho, Pauls .

hace guifios proustianos; tras leer un mensa-
Je de;Soffa piensa que estd muerta (pag. 23)
O enunanota Soffa le llama «mi Prisionerox»
(pag. 508)-, y donde se unen las compulsio-
nes de los tres personajes (amén de la per-
manente mencion a las manfas del pintor
Riltse): de Soffa por escribir continuas
notas, la de Rimini por traducir, tornar coca
(que esnifa sobre una foto enmarcada de

Soffa) y mastubarse y la de Vera por los-

celos. De repente, y cuando el lector cree
que yale ha tomado el pulso ala narrativa de

Pauls, éste cambia de registro, y, durante una

segunda parte, Rimini se relaciona senti~
mentalmente con Carmen, una antigua co-
pafiera de facultad, Vera muere en acciden-
te, ¥, tras el olvido de su capacidad idiom4-
tica, Rimini se casa y tiene un hijo con Car-
men: todo parece entrar en otro género de
nawrativa, 1a de la pareja moderna y su crisis,

Pero, he aquf, que tras una €scena rocan-

- bolesca con Sofia, vemos una tercera parte,

donde Rimini, divorciado de Carmen, se
hundird en los -abismos de la degradacién

personal, y aquf la novela se asomard por .

momentos a4 olros géneros de narrativa
moderna, por ejemplo, a Goge Vidal, sobre

todo en la parodia satirica de la sexualidad

-modemna que hizo en «Myra Breckinridges.
Asf, y tras una terapia salyaje de un prepara-

dor deportivo'de su padre, eiitia ¢como pro-"

fesor en una academia de tenis. Al sers

Herralde en Barcelo-

na, Rodrigo Fresan nombraba entre

las referencias de Pauls desde Proust

hasta el cémico estadounidense Jeny
Seinfeld, y definia la novela como
“una de las més grandes y terribles
historias de amor jamas contadan, El
propio.autor prefiere lamarla «una his-
toria de amor-terrop, si bien es rotun-
do en sus afimaciones: «No escribo
novelas de amor félices, ya-que para
mlla felicidad es sindnimo defidiatez»,

seducido por una mujer de més de cincuen-
ta afios, Nancy, apoteosis de Ja riqueza y la
vulgaridad, que tiene un cuadro de Riltse en
su bafio, «El agujero postizo», En este
momento de la novela, Pauls aboca al lector
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Voraz, Pauls es traductor o
a las escenas mds fuerfes v Barcdsticag
sexuales del libro: el lector podsd ver (pégs.
365/369) una descripeidn pormenorizada de
la utilizacién en Nancy de una botella recién
comprada en el supermercado durante un
episodio de impotencia de Rimini, o leer el
extenso capitulo (pags. 370/425) dedicado a

" lavida tremenda de Riltse, que coloca en un

cuadro partes de su herpes, o a los episodios
sadomasoguistas de una vietnamita con el
apatrida Van Dam, que és comprador de «EB]
agujero postizo». Y el lector legard ala dlti-
ma parte del libro, y se encontrard con Rimi-
i volviendo con Soffa, que en un local [la-
mado Adela H. ha fundado una sociedad,
Mujeres que Aman Demasiado,
Alan Pauls, traductor, crftico cinematogr-
fico y guionista, que ya en sus apteriores tres
libros de ficcidn, «Ef pudor del poindgrafos
1984) (una relacion epistolar y obsesiva de
dos amantes), «E| coloquio» (1990) (visién
policfaca de seis personajes sobre una pare-
Jja), «Wasabi» (1994) (las aventuras de un

et

f, erftico clnematografico y gulonists, ademds cuttiva la noveia y e.l ensayo

argentino en Francia), o en sus libros de
ensayo, «Sobre la traicidn de Rita Hay-
worth» (acerca de Manuel Puig) o «El factor
Borges», demosird ser duefio de un lenpuaie
Precisc y personal, en «Fl pasado» consioye
una obra total, como total setfa Ja pelicula
onde el espectador pudiera seguir la vida de
los actores y de los personajes «después» y
«antes» de la- proyeccion de la pelfoula.
Quizd porque ¢l pasado, como sucede con
una coleccion personal de fotos, reflexiona
Rimini (p4g.80), es «un bloque tnico, indivi-
sible, y que habfa que poseetlo o abandona-
lo asf, en bloque, como un todow. A seme-
janza, mds en el contex(o sentimental que
el lenguaje, de esa novela inicidtica v funda-

-mental de.la posmodemidad, «La vida exa-

getada_de Martfn Romafias, de Alfredo

Bryce Echeniqué: Pauls ha sabido que vivie
€s_siempre una exageracion y escribic olra
forma de poder vivir exageraéaments;
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